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Vojko Pogacar

Ali je ze dozorel cas za barvno
renesanso?

Is the Time Ripe for a Renaissance of Colour?

Uvod

Vse, kar je povezano s teorijo barv, je izjemno zapleteno
in kompleksno, zato so tudi vsi poskusi predstavitve pro-
blematike barv s kateregakoli vidika vedno nezadostni,
nepopolni in obi¢ajno moéno popaceni zaradi prilagajanja
dejstev nagim predstavnim zmoznostim. Ze v 17. stoletju je
prisel Isaac Newton do zakljucka, da barve na fizikalni ravni
ne obstajajo! Namrec¢: vse, kar vidimo kot barve, je le nasa
mozganska interpretacija delcev svetlobne energije razlic-
nih jakosti in spektralne sestave, ki se odbijajo od razli¢nih
povrsin iz nadega okolja in padejo v nase oko. Molekularna
povrdina same materije pa je dejansko popolnoma brez-
barvna. Karkoli Ze gledamo in karkoli Ze vidimo, je zgolj
nasa mozganska interpretacija odbitkov svetlobne energije,
ki jo ta v sami osnovi sploh omogoca.

Na$ sistem vida temelji na tripartitnem RGB zajema-
nju vidnega dela spektra svetlobne energije (med 400 in
700 nm), medtem ko imajo nekatere Zzivali in bitja $e dru-
gacne sisteme zajemanja svetlobne energije in videnja
svoje okolice kot take nasploh. Na primer nekatere ribe v
ekvatorialnem pasu imajo celo osembarvno zajemanje, kar
je za nas popolnoma nepredstavljivo! Se bolj nenavaden
sistem zaznavanja imajo netopirji, ki lahko v temi zajemajo
podatke iz svoje okolice na podlagi ultrazvo¢ne detekcije.
Kiti pa lahko s svojim bio-sonarjem zaznavajo okolico
celo v razdalji do 50 km! Take oblike zaznavanja oko-
lja predstavljajo za nas s fizioloskega staliS¢a popolnoma
neznano izku$njo, ki je povsem izven nasih percepcijskih
in predstavljivih zmoznosti. Vendar pa lahko dandanes
k sre¢i take zaznave interpretiramo s pomocjo sodobne
racunalniske tehnologije, ki naso vidno zaznavo razgiri na
skoraj ves spekter valovanja in na skoraj vse jakosti ener-
gije. Vendar to pomeni, da moramo vse informacije, ki so
izven nasega vidnega obmocja, predhodno pretvoriti v na$
skréeni vidno-barvni prostor, ki ga interpretiramo v kor-
teksu. Na primer ¢lovek s svojim sistemom vida prav tako
ne razpolaga s senzorji za zajemanje podatkov s podrocja
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radioaktivnih x zarkov, vendar pa je danes mogoce s pomo-
¢jo tehnologije tudi ta nevidni in smrtno nevarni del spektra
pretvoriti v nam vidno, pretezno monokromatsko interpre-
tirano polje zaznave v vidnem delu spektra!

V splosnem so fizikalni vidiki svetlobne energije in barv
znanstveno Ze precej dobro raziskani ter predstavljajo kon-
struktivno in objektivno podlago za tiste dele pri obravnavi
barv, ki temeljijo na subjektivnih interpretacijah, tako v psi-
holoskem kot filozofskem smislu (graf 1).
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Graf 1 prikazuje fenomenoloski pogled na podrocje svetlobe
in barv, kjer so v ospredju nanizani predvsem razlicni znan-
stveni aspekti (od 1 do 9), ki hkrati Ze nakazujejo na izjemno
kompleksnost obravnave podrocja svetlobne energije, barv,
njene interpretacije ter manipulacije. V ozadju tabele (od
10 do 20) pa lahko vidimo podrocja deloma Se bolj subjek-
tivno interpretiranih problematik okoli barv, ki so morda se
kompleksnejsa od znanstveno fizikalnega dela, a to je najbrz
posledica pretezno nedorecenih in neenoznacnih zakljuckov,
kot je to na primer na znanstvenih podrocjih. 1. Makrofi-
zikalna relacija med Soncem in Zemljo je ze dodobra razi-
skana. Letni in dnevni ciklusi rezultirajo iz te relacije. 2.
Fizikalne raziskave s podrocja barvnega prostora (CIELAB)
so prignane Ze skoraj do popolnosti. 3. Umetni svetlobni viri,



ekrani in projektorji prihajajo v zrelo fazo razvoja. 4. Ves
fizi¢ni obseg barvnega prostora v celotnem razponu svetlobne
jakosti pa nasim ocem ni zaznaven v vsej celovitost naen-
krat, temve¢ le po delckih v ve¢ adaptacijskih korakih ali
pa v zadnjem Casu z racunalnisko tehnologijo zdruZevanja
ve¢ nivojev v enoten vidni prostor (HDR). 5. Nase oko lahko
zazna le odbitke svetlobne energije, medtem ko brezbarvne
svetlobne energije direktno ne moremo videti. 6. Na fiziolo-
sko perceptualni ravni olesa se recipirana svetlobna energija
po zaznavi v treh razlicnih vrstah receptorjev pretvori v tri
polarizirane pare informacij. 7. Na retinalno-nevroloski
ravni se transformirani informacijski pari zapakirajo v
kvantne grupe in se transportirajo v zadnji predel mozganske
skorje. 8. V kortikalnem sektorju se kvantne grupe odpaki-
rajo in interpretirajo na notranjem fizioloskem ekranu kot
integriran in komprimiran barvni model. Sektorji v razponu
od 1 do 9 torej predstavljajo pretezno znanstveno objektivne
dele pri obravnavi problematike svetlobne energije, barv,
zaznavanja, zajemanja le-teh in njihovo podatkovno mani-
pulacijo, medtem ko v ozadju nanizani sektorji (od 10 do 20)
prikazujejo v skromnem obsegu razpon Sirokih podrocij, ki
se navezujejo na svetlobo, barve, njih uporabo ali razlago.
Besedica barva predstavlja torej zelo ohlapno oznako za izje-
mno Sirok okvir problematik in podrocij, ki jih predstavlja
bodisi kot sredstvo ali medij ali kot temo obravnave itd., in
to od temeljnih umetniskih, filozofskih, psiholoskih, likovno-
in barvno-teoretskih podrocij, semiotike, fenomenologije pa
do pragmaticnih aplikacij v razlicne Ze formirane jezikovne
zasnove, kot je to na primer mednarodno enoznacno udeja-
njeno v prometnih znakih, itd.

Prav ta zadnji oddelek pa odpira izjemno kompleksno
podrodje interpretacij, kajti svetloba kot energija in spek-
tralno valovanje hkrati ter barva kot njen fiktivni interpre-
tacijski odsev v nasem korteksu pomeni posledi¢no temelj
za na$ druzbeno konsenzualni model komuniciranja na
skoraj vseh ravneh in razvojnih oblikah.

Barve predstavljajo v tem komunikacijskem aparatusu
popolnoma vse, kar vidimo - so dobesedno koza vidnega
sveta! Ceprav fizikalno ne obstajajo, so postale barve nujni
del druzbene konvencije, ki nam omogoca vse vrste medse-
bojnih komunikacij. A na prvem mestu je najprej notranja
interpretacija »kot interno fiziolosko ekranizirano videnje
svojih zamisli, idej, predstav, sanj ...«, nato pa kot zaznava
vseh eksternih vizualnih informacij iz okolice. Skozi organ
vida zajemamo namre¢ preko 80% vseh informacij, ki v
skupni povezavi e z drugimi senzorji nato omogocajo
popolnejse razumevanje sprejetih zaznav, informacij, vsa-
kovrstnih oblik komunikacij itd.

Prav ob interpretacijah posameznih barvnih in seveda s
tem povezanih vsebinskih informacij pa se seveda odpira
izjemno veliko vprasanj, ki terjajo najprej nacelne opre-
delitve in $ele nato odgovore! Tako kakor ni mogoce
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obravnavati barv brez temeljitega poznavanja znanstve-
nih izsledkov o svetlobi in barvah, tako ni mogoce v zvezi
z interpretiranjem barv mimo Ze omenjenih temeljnih ved
psihologije in filozofije ter ozje podrednih: fenomenologije,
semantike, semiotike ter seveda same likovne in barvne teo-
rije, torej vseh vpletenih podrocij, ki omogocajo jasno arti-
kulacijo in razvoj vseh potrebnih elementov vizualne gra-
matike. Gre namrec za to, da je razvoj (s)likovne »vizualne«
govorice tesno povezan in pogojen z razvojem medija, ki
omogoca njeno reprodukcijo: to so dandanes racunalni-
$ka oprema in mnozica programskih orodij, ki omogocajo
interpretacijo in manipulacijo z barvami.

Enosmerno vizualno komunikacijo, ki omogo¢a mno-
zi¢ni prenos verbalnih vsebin predvsem v pisni obliki,
poznamo Zze iz Guttenbergovih ¢asov. Pred njegovim izu-
mom so knjige prepisovali, Sele s tiskarskim strojem pa je
bila omogocena resni¢no mnozi¢na reprodukcija in razsir-
janje tiskanih informacij, ki so posledi¢no ustvarile pogoje
za intenzivnej$e izobrazevanje mnogo $irsih slojev kot kdaj-
koli prej. Nekako dve stoletji po izumu tiskarskega stroja
so zacele vznikati po Evropi $ole za mnozi¢nejse temeljno
izobrazevanje.

Tisk je torej omogocil neke vrste »digitalni« zapis bese-
dil. Crka predstavlja tako reko¢ tisti osnovni informacijski
bit, ki s sestavljanjem v zloge in besede ustvarja pomenske
skupke, s katerimi lahko potem tvorimo povedne stavke
in seveda v nadaljevanju vsebinske sklope. V tem kon-
tekstu sem Ze leta preprican, da je lingvisticna gramatika
pravzaprav tudi primerna osnova za razvoj in nadgradnjo
(s)likovne gramatike (pojasnilo o rabi termina (s)likovno
nekoliko kasneje'). Osnovna razlika je seveda v izhodis¢u
povezana z dimenzijami. Lingvistiki zados¢a za komunici-
ranje enodimenzionalna linearna funkcija, medtem ko se
barve in z njimi povezane (s)likovne forme navezujejo na
dvo- in tridimenzijsko razseznost. (S)likovno polje je defi-
nirano v dvorazsezni ravnini, medtem ko so barve defini-
rane v trirazseznem prostoru! In s tem v zvezi so povezane
tudi vse zakonitosti gramati¢nih osnov, tako za (s)likovno
ravnino kot za barvni prostor. Z vsako dimenzijo pa kom-
pleksnost narascal

Na primer za lingvisti¢no poved in njeno razumevanje
je potreben dolocen ¢as T1, tako za zapis informacije kot
za prebiranje te iste informacije. Za zapis oziroma izris (s)
likovne informacije je prav tako potreben dolocen ¢as T1,
medtem ko je pa za »prebiranje« te iste (s)likovne infor-
macije potreben le hip, torej bistveno krajsi ¢as - T0! To
pomeni, da (s)likovna ravnina vsebuje v svoji dvorazsezno-
sti ze neki ukrivljen relativni ¢as TO, ki zados§c¢a za prebi-
ranje dvorazseznih vizualnih informacij! »Branje« slike je

1 Terminus (s)likovno predstavlja v okviru likovne problematike pravi poj-
movni unikum s svojo jedrnato natan¢nostjo med vsemi meni doslej znanimi jeziki,
saj izjemno smiselno zdruZuje v sebi obe klju¢ni nasprotji vizualnega: slikovno (kon-
kretno-piktoralno-opisno) in likovno (splo$no-temeljno-abstraktno).



X/ X

torej hipno, diagonalno, celostno in seveda omogoceno s
pomog¢jo svetlobe in njene svetlobne hitrosti!

Ce predstavlja lingvisti¢na poved popolno abstrakcijo
in odsotnost kakr$nekoli objektivne relacije do resni¢nosti
(njena forma v osnovi ni »resnico-nosna« sama po sebi,
lahko pac izraza karkoli: od izmiSljenih, zlaganih, pravljic-
nih ali resni¢nih povedi), medtem ko predstavlja (s)likovna
informacija Ze bolj realno podobo iz realnega okolja, ki pa
je v osnovi vedno absolutna iluzija (torej le videz resnic-
nega, kar pa tudi ni nujno, da je resni¢no!). To vemo Sele
danes s pomocjo photoshop predelav, pred tem so pa ze Sta-
linovi fotografski mojstri poskrbeli za retusiranje zgodovin-
skih dejstev na skupinskih fotografijah s Stalinom (vsako
leto je bil na izvorni skupni fotografiji odretusiran kateri
izmed njegovih pogresanih sodelavcev!). Sele trirazsezna
forma, objekti, predmeti itd. predstavljajo objektivno (in
objektno) resni¢nost, samo na sebi — Corpus delicti!

Barve tudi ni mogoce razumeti enoznacno. Avstralski
kolega Paul Green-Armytage je na primer predlagal upo-
rabo vsaj osmih razli¢nih barvnih skupin z imeni, kot so
snovne barve, konvencionalne barve, barve iz formul,
spektralno profilirane barve, psihofizi¢ne barve, naravne
barve, osebne barve, vizualne barve itd., kar vse kaZe na
razli¢cne nadine prepoznavanja, uporabe in dolocanja
specifi¢nih barv. Vendar barve iz formul ne predstavljajo
nobenega barvnega pomena ali kake semanti¢ne vrednosti,
temvec so zanje pomembni barvni prostori (npr. CIELAB
in CIELuv), kjer dobi vsaka barva svoje koordinate v pro-
storu, in tako so enoznaéno matemati¢no opredeljene vse
barve in barvne razlike med njimi. Nekoliko problema-
ticno je dandanes Se vedno interpretiranje barv na samih
predmetih: kako opredeliti kompletni videz predmetov, saj
ti vsebujejo pomembne podrobnosti, npr. sijaj, mat, lumi-
niscenc¢ne efekte ali kotno odvisnost od osvetljenosti in od
kota opazovanja predmeta itd. V ta namen se znanstveno
razvijajo in preizkusajo razli¢ni modeli za opis barvnega
videza, ki so vezani na povr$inske lastnosti predmetov
(graf 2B).

Medtem pa na lai¢ni ravni vemo, da barve izzovejo
¢ustva, ki jih povezujemo s predhodnimi dozivetji iz nasih
zivljenjskih izkuSenj ali iz narave. Rezultat takega odnosa
do barv predstavljajo izrazi, kot so krvavo rdeca, nebesno
modra, sinje modra, snezno bela, slonokoséeno ¢rna, stru-
peno zelena itd. (tabela 2). Vendar glede na dejstvo, da
imamo danes moznosti upodobitve na milijone barvnih
odtenkov, nemudoma vidimo, da z besedami ni mogoce
opisati take mnozice barvnih odtenkov, kaj $ele njihovih
povrsinskih karakteristik, ki isto barvno vrednost pomno-
Zijo $e z osemkratnikom! (glej graf 2A in 2B o fizikalno ute-
meljenih povrsinskih znacilnostih).
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Graf 2A: Razli¢ne vrste fizikalnih transformacij svetlobnega
Zarka ob srecanju z materijo. Energija vpadnega Zarka se
porazdeli natancno po fizikalnih zakonitostih: od vseh vrst
odbojev, absorbcije energije, pretvorbe v toplotno energijo,
od sevanja pa do fluorescence in fosforescence ..., kar na
koncu vpliva na razliko v percepciji in interpretaciji dolocene
barvne vrednosti, ki je v izhodis¢u lahko popolnoma iden-
ticne barvno-metri¢ne vrednosti!
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Graf 2B: Primarne povrsinske lastnosti predmetov, ki vpli-
vajo na percepcijo in interpretacijo dolocenega barvnega
tona, Ceprav je ta lahko na primer popolnoma identicne
barvno-metricne vrednosti.

Ceprav ze dolgo vemo (po Newtonu), da barve fizikalno
ne obstajajo, jih je mogoce teoreti¢no definirati v triraz-
seznem prostoru, in ta model hkrati predstavlja osnovni
sistem naSega zaznavanja in interpretacije. S tem imamo
podano objektivno matemati¢no osnovo za upravljanje z
barvami in urejanje nasih komunikacijskih orodij. Zato
bo potrebno v tem pogledu ¢im prej urediti gramati¢ne
osnove in strukturo, ¢e Zelimo na$ informacijski sistem



izpopolniti in ga zadeti bolj smiselno uporabljati. V tem
kontekstu se zdijo raziskave barv v povezavi z naravnimi
ciklusi pomembne, kajti prav ti so del nase vsakodnevne
bivanjske izkusnje, zapisane v nasih genih Ze skozi tisocle-
tno evolucijo. In na tej ideji temelji tudi predlog, s katerimi
naj bi izkoristili to danost, da vsi ljudje relativno enozna¢no
razumemo posamic¢ne delce cikli¢nih pojavov, kot so jutro,
opoldne, zvecer ali opolnodi, in s tem povezana obcutja in
razumevanja osnovnih pojmov. To razumevanje, vedenje in
obcutenje pa naj bi predstavljalo tudi osnovo za razvoj (s)
likovne gramatike, potrebne za bolj$o artikulacijo osnovnih
pojmov v okviru (s)likovnih informacij in v nadaljevanju za
njihovo vkljuditev v sistem temeljnega izobrazevanja, kar
naj pelje k ozave$¢enemu vizualnemu komuniciranju.

Barve nosijo same po sebi bi-semanticno razseznost:
definirajo oblike in prenasajo informacije o vsebinah, ki
izhajajo iz oblik, poleg pa nosijo nasebno in samo sebi lastno
barvno informacijo z nabojem ¢ustvene obarvanosti, raz-
polozenjskih in Custvenih stanj. Barve so torej neposredni
jezik Custev, ki se je v dosedanji zgodovini uporabljal v
skladu z razvojno stopnjo ozave$Cenosti o obstoju posa-
meznih barv in barvnih tonov (Berlin in Kay).

In tako kot ima verbalni jezik svoje gramati¢ne zakoni-
tosti, ki omogocajo, da je nase pisanje in branje smiselno,
pravopisno pravilno oblikovano ter s tem povedno smi-
selno, se kaze tudi na podro¢ju barv potreba po gramati¢no
urejenem sistemu, ki v $irSem sklopu (s)likovnih elementov
skupaj omogoca boljso (s)likovno pismenost v kontekstu
sodobnega vizualnega komuniciranja.

Smo torej na pragu nove dobe temeljnega (s)likovnega
opismenjevanja, a kot je videti, bo treba pred tem Se teme-
ljito urediti gramati¢ne osnove barvnemu in (s)likovnemu
jeziku! Enega izmed poizkusov v tej smeri predstavlja prav
sistematika povzemanja pomenskih zakonitosti iz narav-
nih ciklusov in vkljucitev v sistematiko barvnega jezika. V
naslednjih korakih bom na kratko razlozil pomen in logiko
posamezne cikli¢ne manifestacije.

Dnevni in letni ciklus
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Graf 3: Nihanje svetlobne energije v dnevnem ciklusu trop-
skega pasu je izrazito dinamicno, medtem ko je letni ciklus
popolnoma neizrazit. Zato v tropih ne poznajo niti jeseni niti
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zime, saj je ves Cas prisotno le nihanje v poletno-pomladan-
skih temperaturah. Sele v zmernem pasu postaneta dnevni
in letni ciklus popolnoma izrazita. V polarnem pasu se noc
in dan razvleleta na pol leta, kar doZivljanje ciklusov naredi
manyj izrazito. Dnevni ciklus se popolnoma razblini, medtem
ko se letni zreducira na formo dnevnega!

V splosnem je mogoce dnevni ciklus (graf 3) interpre-
tirati aritmeti¢no in semanti¢no na razli¢cne nacine, odnos
med dnevom in no¢jo pa lahko razlozimo:

« z distribucijo svetlobne energije! Ce ozna¢imo vrednost
distribuirane energije svetlobe ¢ez dan z 1, potem velja
za no¢ 0. To je najpreprostej$a binarna delitev in polari-
zacija na belo in ¢rno v barvnem jeziku (graf 4);

z urami dneva in noéi - 24-urni ciklus razdelimo po
simetriji na 12-stopenjsko sivo lestvico, ki predstav-
lja stopenjsko razporeditev razli¢nih jakosti svetlobne
energije med dnevnim in no¢nim obdobjem; spremi-
njanje jakosti svetlobne energije skozi vsako uro dneva
in nod¢i simbolno interpretiramo v sivih odtenkih, kjer
bela pomeni vrh porazdelitve svetlobne energije okoli
poldneva in ¢rna najniZjo tocko porazdelitve svetlobne
energije okoli polnoci; vsi ostali sivi odtenki so rezultat
vmesnih porazdelitev svetlobne energije (graf 4).

Graf 4: Polarizacija razpona svetlobne jakosti dnevnega cik-
lusa na belo in ¢rno ali pa na 12-delno sivkasto lestvico.

S stali$¢a barvne interpretacije lahko 12-stopenjsko sivo
lestvico razdelimo po simetriji na 24-barvni krog, kjer pred-
stavlja rumena najvisji vrh porazdelitve svetlobne energije
okoli poldneva in modra najnizjo to¢ko v ¢asu polnodi.
Vsi ostali toni vmes se porazdelijo po spektralnem kljucu.
Razlike med jutranjimi in popoldanskimi urami se da arit-
meti¢no razlagati kot razlike v skupni energetski bilanci:
zjutraj se svetlobna energija s sonca akumulira na povrsju
Zemlje, medtem ko se v popoldanskih urah del akumuli-
rane energije zaCne vracati nazaj v ozracje in s tem nara$ca
temperatura okolja, kar vpliva na spreminjanje vremenskih
razmer, to pa vpliva tudi na naSe zaznavanje barv. Ceprav
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je na primer ob 9. uri dopoldne in ob 15. uri popoldne

koli¢ina prejete son¢ne energije simetri¢no povsem enaka,

nastane v popoldanskih urah dolocena razlika prav zaradi
dodatnega izsevanja akumulirane energije, ki se je kopicila

v dopoldanskih urah v povrsini Zemlje! Razlika med kon-

stantnim sevanjem son¢ne energije in povratno iradiacijo

nakopicene energije iz Zemljine povr$ine v ozra¢je potem
ustvari tisto minimalno razliko, ki v skupnem znesku raz-

poloZljive energije na vsaki simetri¢ni ravni razlo¢i barve v

simboli¢cnem pomenu na hladno ali toplo. In to je ta edin-

stvena in ocarljiva lastnost barv!
Semanti¢ni principi letnega ciklusa (graf 3) so precej
podobni tistim v dnevnem ciklu:

+ odnos med polarnim dnevom in polarno noéjo lahko
razlozimo podobno kot pri dnevnem ciklusu s polariza-
cijo med belo in ¢rno;

o letna ciklusa poletje/zima lahko po analogiji razlo-
zimo kot razmerje med rumeno in modro barvo, rela-
cijo pomlad/jesen pa kot razmerje med zeleno in rdeco
barvo.

Letni ciklus je razdeljen na 12 mese¢nih obdobij, dnevni
pa na 24 ur, vendar lahko v tem razmerju vidimo podoben
princip, a le z druga¢no porazdelitvijo. Letni ciklus teme-
lji na 7-stopenjski sivi lestvici, ki vsebuje na svojih koncih
dvoje diametralnih nasprotij, vmes pa je 5 simetri¢nih ravni

(graf 5).

Graf 5: Letni ciklus vsebuje na svojih koncih dvoje diame-
tralnih nasprotij, vmes pa je 5 simetricnih ravni.

Nasprotji sta definirani na eni strani z vchom sredi pole-
tja, ko pade na ta del Zemljine oble najve¢ svetlobne ener-
gije, in na drugi strani z najnizjo tocko sredi zime, ko pade
v tem ¢asu najmanj svetlobne energije na ta del Zemljine
oble.

Vmesene simetri¢ne ravni prejemajo na vsaki stopnji
relativno enake deleze svetlobne energije s Sonca. Ta vme-
sna porazdelitev svetlobne energije med letom po mesecih
pa predstavlja simboli¢no diferenciacijo sivih stopenj, ki se
lahko razdelijo na toplo/hladne barvne tone (graf 6).

LIKOVNE BESEDE / ARTWORDS 97, 2013

Graf 6: Letni ciklus temelji na 7-stopenjski sivi lestvici, ki se
polarizira na hladno-topli pol.

V njem lahko opazujemo relacije med pomenskimi ko-
relacijami prese¢nih tock dnevnega in letnega Casa. Pre-
poznamo lahko znacilnosti, ki so povezane z vsakdanjimi
navadami in obicaji, ter jih primerjamo z barvnimi toni in
smermi. Seveda te barvne smeri predstavljajo le generalno
sliko dominantne barve, kar pa ne pomeni, da bi moralo
biti v dolodeni prese¢ni to¢ki popolnoma vse obarvano v
tej izbrani barvi, temve¢ izbrana barva v doloceni presecni
tocki dneva, letnega ¢asa ali v zajeti sliki le intonirano pov-
zema celotno atmosfero in vzdusje.
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Graf 7: Strnjena podoba temeljnih znacilnosti dnevnega in
letnega ciklusa deluje kot temelj naravnega vrednostnega sis-
tema, ki prenasa razumevanje pomenov iz naravnega cikli-
ranja v semantiko barvne simbolike.

Tipologija barvnih krogov

Obstajata dva razli¢na izhodi$¢na tipa barvnih krogov, poi-
menovanih velikokotni (durovski) barvni krog (graf 8), ki
izvira iz predstavljenega modela letnega cikla, in malokotni



(molovski) barvni krog (graf 9), ki izvira iz predstavljenega
modela dnevnega cikla.

Velikokotni barvni krog vsebuje najmanj$e mozno
$tevilo barv, izvirajo¢ih iz dveh parov nasprotij, in te $tiri
osnovne barve ze tvorijo zametek durovsko uravnotezenega
barvnega kroga, ki v se nadaljevanju razvije v linijo 8-, 16-,
32-, 64- itd.-barvnih krogov. Seveda ve¢ja kot je mnozica
barv v barvnem krogu, manjse so kotne razlike med posa-
meznimi barvnimi smermi in pomen izvorne durovske
narave barvnega kroga se povsem razgubi (graf 8).

Glavna znadilnost tega zaporedja je, da zacne z naj-
manj$o mozno razli¢ico iz celotnega sistema barv in da je
bila ta paleta uspe$no uporabljena Ze v ¢asih heraldike v 12.
stoletju. Imena barv so v tistem ¢asu temeljila na materi-
alnih imenih, kot so zlato za rumeno, srebro za belo, no¢
za ¢rno ali kri za rdeco itd. Vendar ti starodavni primeri
iz heraldi¢ne dedi$¢ine dokazujejo, kako simbolni pomeni
prehajajo v semanti¢no zasnovo barv.
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Graf 8: Linija velikokotnih, na durovski zasnovi oblikova-
nih zaporedij barvnih krogov: 4-, 8-, 16-, 32-, 64-, 128- itd.

Malokotni (molovski) barvni krog (graf 9) pa bazira na
treh parih nasprotij, kar pomeni Sest osnovnih barv. Pri tem
je zajet princip tako svetlobnega kakor snovnega-mesanja,
torej RGB in CMY sistem. Glavna znacilnost tega zaporedja
je, da za¢ne z maksimalno optimalnim barvnim krogom, s
$irSo paleto osnovnih barv, ki so sposobne ustvariti ve¢ raz-
li¢cnih kombinacij, ki so $e vedno nedvoumno razli¢ne. Ker
so kotne razlike med barvnimi smermi nekoliko manjse,
daje osnovna paleta tudi bolj popoln vtis skladnih odnosov
med barvami, poleg dejstva, da je to optimalno razlikovalna
paleta, iz katere dobimo neprimerno veéje $tevilo barvnih
kombinacij kot pri izhodi$¢ni durovski paleti.
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Barvna dominanca in
periodiéni model barv

Periodi¢ni model predstavlja obliko urejanja barvnih kro-
gov v relaciji s ¢asom, torej cikli¢nostjo. Periodi¢ni model
omogoca kontroliran nacin upravljanja z barvnimi domi-
nancami. Na vsaki preseéni ravnini dobimo usklajena
razmerja med barvami glede na njihov polozaj. Dodatni
princip izbire harmoni¢nih kombinacij pa predstavlja Tipo-
logija barvnih krogov in Periodi¢ni model barv (PCM), v
katerem se lahko na neki nacin interpretira sistem domi-
nanc in njihovih medsebojnih relacij, kar predstavlja v
gramatikalnem smislu pomembno sintakti¢no orodje za
upravljanje z likovnimi elementi v barvni kompoziciji. Ce
vstavimo za primer v Periodi¢ni model barv §tiribarvni
krog, dobimo na §tirih prese¢nih to¢kah (0°/360°, 90°, 180°
in 270°) sledece razvrstitve barvnih kombinacij, kot je pri-
kazano na grafu 10. Za bolj$e razumevanje bomo dobljene
razvrstitve dominant ovrednotili z eksponentom: najvecjo s
3, srednjo z 2, najmanj$o z 1.
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Graf 10: Stiri presecne ravnine dajo sledece barvne kombina-
cije dominant: na presecis¢u 0°/360° je dominantna rumena
(Y=3), zelena in rdeéa (G=2, R=2), modra (B=1), na pre-
secis¢u 90° je dominantna rdeéa (R=3), rumena in modra
(Y=2, B=2), zelena (G=1), na presecis¢u 180° je dominantna
modra (B=3), rdeca in zelena (R=2, G=2), rumena (Y=1),in
na presecis¢u 270° je dominantna zelena (G=3), modra in

rumena (B=2, Y=2), rde¢a (R=1).

Graf 9: Linija malokotnih, na molovski zasnovi oblikovanih  Graf 11: Periodicni model z osembarvnim krogom kaze zZe na

zaporedij barvnih krogov: 6-, 12-, 24-, 48-, 96- itd.
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porast kompleksnosti modela, hkrati pa z njim dobimo pet-
stopenjsko lestvico razlikovalnih vrednosti po dominantnosti.
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Barvni sistem razvr$¢anja nam v nacelu prikaze polo-
Zajne vrednosti (pomembno/manj pomembno), koli¢inske
vrednosti (veliko/malo) in kakovostne vrednosti (kotna
smer barvnega tona). Barvna razmerja lahko opazujemo na
katerikoli prese¢ni tocki Periodi¢nega modela barv, a kot je
razvidno, se s $tevilom vstavljenih barv v barvnem krogu
zapletenost modela mo¢no povecuje (graf 11).

Sistem barvnih dominanc

Nacelo prevladujocega poloZaja dolocene barve med osta-
limi barvami v barvnem krogu, ki se nahajajo na doloc¢eni
prese¢ni ravnini Periodi¢nega modela barv, predstavlja
sistem, ki omogoc¢a medsebojno razvricanje in vrednotenje
barvnih vrednosti, kar lahko semanti¢no interpretiramo s
pojmi iz naravnih ciklusov.

Glede na vrsto barvnega kroga dobimo tudi razli¢ne
lestvice razponov glede na dominanco (graf 12): 4-barvni
krog (CC) ima 3-stopenjski sistem razvr$¢anja, 6-CC ima
4-stopenjski sistem razvr$c¢anja, 8-CC ima 5-stopenjski sis-
tem razvr$¢anja, 12-CC ima 7-stopenjski sistem razvr$ca-
nja, 16-CC ima 9-stopenjski sistem razvr$canja, 24-CC ima
13 ravni sistema razvr$¢anja itd.

Stevilo ravni v lestvicah dominantnega razpona pri posa-
meznem barvnem krogu si izra¢unajo po formuli: N /2 +1.
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Graf 12: Primeri razli¢nih barvnih krogov (CC) z razlicnim
Stevilom barv v krogu in razlicnimi lestvicami razponov
glede na izbor dominanc: 4-CC ima 3 ravni, 6-CC ima 4
ravni, 8-CC ima 5 ravni, 12-CC ima 7 ravni, 16-CC ima 9
ravni izbora itd. Predstavljen sistem gradacije dominanc ima
le simboli¢no ilustrativen pomen.

Kratek pregled osnovnih
periodi¢énih modelov barv

prikaz Periodi¢nih modelov barv, kjer se vidi, kako z nara-
$¢anjem Stevila barv v barvnem krogu narasc¢a tudi njihova
kompleksnost. Iz prikaza lahko zaklju¢imo, da se z nara$ca-
njem kompleksnosti mnozi tudi $tevilo raznolikih kombi-
nacij, ki pa jih z vsako dodano barvo v sistem vse tezje nad-
ziramo. Najpreprostejse s 4 ali 6 barvami v barvnem krogu
je Se mogoce obvladati ro¢no, medtem ko je v nadaljevanju
to mogoce le $e z ra¢unalniSko manipulacijo (grafi 13, 14,
15,16, 17, 18).
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Graf 17: Periodi¢ni model barv s 16-barvno zasnovo.

Kakorkoli, popolni Periodi¢ni model barv je v bistvu toru-
sne oblike in se kaze v zna¢ilni cikli¢ni kontinuiteti zaklju-
¢enega krogotoka. Z uporabniskega stalis¢a pa seveda taka
simetri¢na trirazsezna oblika nekoliko zaplete prezenta-
cijo njegovih funkcij, saj so v njem vgrajena vsa klju¢na
nasprotja, vendar na manj pregleden nacin, kot je to pred-
stavljeno v poenostavljeni shemi grafa 19 in v tabeli 1.
Periodi¢ni model barv, predstavljen v poenostavljeni
dvorazsezni shematski obliki, zajema prav vse klju¢ne
odnose med barvami, naravnimi ciklusi in pojmovno atri-
bucijo periodnih stanj. Shema je namenjena kanonizaciji



odnosov in kot ontoloski okvir barvnemu jeziku in njegovi
gramatiki. Glede na dejstvo, da so dandanasnje barvne
vrednosti definirane natan¢no barvno-metri¢no z objek-
tivnim matemati¢nim jezikom, to pomeni, da imajo barve
definirano svojo ponovljivost, kar pred prihodom ra¢unal-
nikov $e ni bilo omogoceno v tem popolnem smislu.

Graf 18: Torusno zakljuéen Periodicni model barv z
12-barvno zasnovo.

Vojko Pogaéar

pojmovnih odtenkov, ki bi bili lahko razumljivi. Se veg,
lingvistika lahko z abstraktnim na¢inom poimenovanja
oznadi le zelo skromen nabor osnovnih barv, nadaljuje pa
z opisno posrednim na¢inom poimenovanja barvnih tonov
po zeli§¢ih, sadezih, naravnih pojavih in okoljskih danostih,
kar je vsem skupno izkustvo in kar se v priblizku navezuje
na doloc¢en barvni odtenek. A s tem in tak§nim poimeno-
vanjem ne moremo podati prav nobene faktografsko realne
podatkovne vrednosti o barvah, tako da gre pri tem le za
ohlapne komunikacijske priblizke. Seveda pa je mogoce
navesti racunalni$ko kodo barve (npr. pri web-safe barvah
velja #ffffff za belo, #000000 za ¢rno, #ff0000 za rdeco ali
#008000 za zeleno itd.), a tak kodni zapis nam sam po sebi
popolnoma ni¢ ne predstavlja in je v tem pogledu absolutno
brezizrazna abstrakcija (tabela 2).

Tabela 1: Barve v relaciji z naravnimi in Zivljenjskimi ciklusi
ter pojmovno interpretacijo.

Osnovne barve

koda ANGLESKO SLOVENSKO — predlog
H#eFE white Bela

#ffff00 yellow Rumena

#ffa500 orange Oranzna

#{f0000 red Rdeca

#00ff00 lime listno zelena
#008000 green Zelena

#ffOOff fuchsia magenta

#800080 purple vijoli¢na/purpurna
#008080 teal modrozelena-temna
#OOffff aqua Cian/turkizna
#0000ff blue temno modra
#000080 navy mornarsko modra
#808000 olive Olivna

#800000 maroon Kostanjeva

#c0c0c0 silver Srebrna

#808080 gray Siva

#000000 black (ma

Dodatne barve

Graf 19: Periodi¢ni model barv je predstavljen kot kanonska
shema, ki zajema v poenostavljeni obliki vse kljucne odnose
med barvami, naravnimi ciklusi in pojmovno atribucijo
periodnih stanj.

Kot vemo, je danes mozno na ra¢unalniku, kot prvem
in pravem domovanju barv, oziroma na njegovem ekranu
ponovljivo upodobiti na milijone barvnih odtenkov, ki
pa jih z besedami nikakor ni mogoce opisati, saj bese-
dnjaki kateregakoli jezika ne razpolagajo s tak§no mnozico

koda || ANGLESKO SLOVENSKO - predlog
#ffoOff magenta Magenta/3krlatna
#191970 midnightblue polnocno modra
#00008b darkblue temno modra
#0000cd mediumblue srednje modra
#416%1 royalblue kraljevsko modra
#1e90ff dodgerblue

#6495ed cornflowerblue plavica modra
#00bfff deepskyblue nebesno modra
#4682b4 steelblue kovinsko modra
#OOffff cyan Cian/turkizna
#00ced1 darkturquoise temno turkizna
#20b2aa lightseagreen svetla sinjemodra
#008b8b darkcyan temno sinjemodra
#006400 darkgreen temno zelena

Nadaljevanje tabele na naslednji strani.
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Dodatne barve (nadaljevanje)

Tabela 2: Kodno definirane barv (web-safe, spletno varne) v

koda ANGLESKO SLOVENSKO — prediog relaciji s pojmovno interpretacijo v angleskem in slovenskem
#2282 forestgreen gozdno zelena jeziku. Prvi del tabele se nanasa na osnovne barve, drugi del
#2e8057 seagreen Modrozelena pa na dodatne barve, kjer je prikazan le manjsi del vzorca. B
#3ch371 mediumseagreen | srednje modrozelena
#00fa%a mediumspringgreen | srednje pomladno zelena .. | dominant- |perioda | dominantna |pojmovna
#00ff7f springgreen pomladno zelena * | nabarva |cikla figura atribucija
#32cd32 limegreen citron zelena seme/
#8fhc8f darkseagreen temno modrozelena " nezavedno, necutno,
spermij/ blika sivlieni

#90ee90 lightgreen Svetlozelena jajcece praoblika zivijenja
#98fh98 palegreen bledo zelena
#556b2f darkolivegreen temno olivna )
#6h8e23 olivedrab rumenkasto olivno zelena nosecnica nezavedno, Cutno, fetusno
#9acd32 yellowgreen rumeno zelena
#71ff00 chartreuse
#7cfc00 lawngreen travno zelena dojencek animalitno preZivetje
#adff2f greenyellow zeleno rumena
#ffd700 gold zlato rumena
#1800 darkorange oranivno rumena otroci/ brezbriznost, neosvescenost,
#(f4500 orangered Oranz uéenci neodgovornost, osnovno Solanje
#696969 dimgray kovinsko siva
#a%a%a9 darkgray temno siva
#d3d3d3 lightgrey svetlo siva puberteta nllad.I/ ucenje, osvescanje, odvisnost,
#dcdede gainsboro dijaki razposajenost
#5565 whitesmoke dimljeno bela
#fafaf darksla.tegray tempo skrilno siva ] adole- ctudeni izobrazevanje, preizkusanje
#40e0d0 turquoise Turkizna scenca samostojnosti, odgovornosti
#483d8b darkslateblue temno skrilno modra
#48d1cc !nefilumturqumse sreqnje turkizna ot | v drzno vzpenjanje, ucenje, prevzem
#4b0082 indigo Indigo 7 p " p leni popolne odgovornosti, samostojnost,
#5f9eal cadetblue vojasko modra nos Zaposien! nacela, ideali, cilji
#66cdaa mediumaquamarine | srednje akvamarinska
#6a5acd slateblue skrilno modra dozore- | 2g0dnja sre- najplodovitejSa kreativnost, cas spo--
#708090 slategray skrilno siva 8 vanje dnja leta znanj, doseganja, obvladovanje znanj,
#778899 lightslategray svetlo skrilno siva veScin, uravnoteZenje delovanja
#7b68ee medlumsnlateblue srednje s!(rllno modra el osebrost obvladovanje, neznosna lahkost
#7fffd4 aquamarine Akvamarin zelost | ek tariere | USLVarianja, najuspesnejsi, najvital-
#87ceeb skyblue nebesno modra nejsi vrhunec obvladanja profesije
#87cefa lightskyblue svetlo nebesno modra
#8a2be2 blueviolet modro vijolicna la |uspeN, kapitalizacija znanj in vescin,

. poznazrela | = iani L i
#800000 darkred temno rdeca starost h°"°” E,E wa;ue, unovcevanje uspe
#8b008b darkmagenta temna magenta 3, 5poSODNOst, znanja, vescine
#8b4513 saddhlebrown usnjepovrjava izguba poloZaja, upiranje,
#9370db mediumpurple srednje Skrlatna umirjanje | upokojitev |pasivizacija, okorelost,
#9400d3 darkviolet temno vijoletna umik z druzbene scene
#9932cc darkorchid temno »orhidejno« violetna
#a0522d sienna Siena odtujitev, odsotnost, neosvescenost,

.| starost/ b o

#a52a2a brown rjava umiranje umiranje Egza 2, nen:otlwranost,
#add8e6 lightblue Svetlomodra Iranje, smr
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Povzetek

Prispevek obravnava ve¢ tem z ve¢ razli¢nih vidikov, ki pa se stekajo vedno
na isto tematiko navezav na barve. Prvi aspekt se loteva ustroja naravnih
ciklusov, ki so v bistvu strukturirani po energetskih ravneh, te pa potem
posku$amo spraviti v strukturno povezavo z barvami oziroma barvno sis-
tematiko. Sistematika, ki izvira iz teh relacij, se naravno ujema s cikli¢nimi
izhodis¢i, hkrati pa nudi ontoloske potenciale za razvoj barvnega jezika in
uporabniskega sistema v (s)likovnem komuniciranju.

Naravni ciklusi predstavljajo tudi zakladnico razumevanja cutno-
Custvenih, razpolozenjskih in sploh temeljnih pojmov, pomembnih za
semanti¢no artikulacijo jezika barv.

Periodi¢ni modeli barv hkrati omogocajo urejevanje gramatikalne sis-
tematike barv, ki je predstavljena v shemi Periodi¢nega modela barv in v
primerjalni tabeli relacij med naravnimi, Zivljenjskimi ciklusi in barvami.
Shematski modeli predstavljajo osnovo za barvno analizo in komponiranje,
morda pa tudi orodje za prihodnje nacrtovanje barvnih trendov.

Abstract

The paper deals with several themes from several different angles which,
however, always arrive at the same topic in their connection to colour. The
first aspect addresses the structure of the natural cycles that are basically
structured according to energy levels, which we then attempt to place into a
structural connection with colours or colour systematization. The systema-
tisation derived from these relations naturally ties in with these cyclical
starting points, while providing ontological potential for the development
of a language of colour and a user system within visual communication.
The natural cycles also represent a treasure trove for understanding sen-
sory-emotional, dispositional and, more to the point, fundamental con-
cepts, relevant for the semantic articulation of the language of colours.
Periodic models of colours at the same time provide for the grammati-
cal organisation of the systemization of colour, which is presented in the
scheme of the Periodic Model of Colours and in the comparison table of
relations between natural, life cycles and colours. The schematic models
represent the basis for colour analysis and composition, as well as a pos-
sible tool for future planning of colour trends.
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